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ANNE-MARIE JUGNET - "entre langage et lumiéere"

Entretien avec Nathalie Dobosz

"C’est impossible”, "A perte de vue", "Devenir
tout", "Rien ne vient", "Est-ce cela se perdre ?",
autant de locutions qu’Anne-Marie Jugnet nous
donne a voir, dans l'effort loin de tout tapage,
dans le silence des mots en un travail qui
s'articule autour d'un langage et de I'écriture.
Aprés une exposition a la galerie Valentina
Moncada a Rome en janvier dernier, elle
présente actuellement ses travaux récents a la
galerie Froment & Putman.

Parlez-nous de votre parcours, de vos influences
et comment se traduisent-elles dans vos diffé-
rents travaux ?

Mes références sont peut-étre avant tout
cinématographiques. Je pense en particulier a
Wim Wenders développant l'idée d'errance, du
temps qui passe. Mais aussi a Antonioni avec
"L'eclipse”, "La nuit", et Rosselini avec la violence
d"Allemagne, année zéro". Durant mes études
aux Beaux-Arts, le cinéma expérimental
indépendant m'a apporté une structure de
réflexion ; réflexion sur I'image, sur la continuité
filmique, mais surtout l'idée de faire un film = un
concept. A la méme époque je découvrais les
travaux de Victor Burgin, des conceptuels
comme Sol Lewitt, On Kawara, et des artistes
anglais du paysage tels que Fulton, Long et
Tremlett.

D’aucuns définissent votre travail comme un "art
de l'invisible". Pourriez-vous nous l'expliquer ?

Tout autour, 1993 - Néon sur parclose en aluminium -
dimensions : 24 x 9 x 5 cm ; diameétre du néon : 0,6 cm

Les questions que je développe a I'heure actuelle
interrogent notre perception : l'idée du voir, voir
avec insistance, avec persistance (la persistance
rétinienne en rapport avec l'origine du cinéma),
avec fascination jusqu'a et au-dela de l'aveugle-
ment ; donner a voir, a percevoir dans un devenir
d'apparition. Donner du temps pour voir, "Voir en
vrai", "Vraiment vu", "Voir seulement”.

L’écriture, le langage occupent une place ma-
Jjeure dans votre ceuvre. Pourquoi ? Et comment
se fait le choix de vos locutions telles que : "Loin
de tout", "Pour rien" ?

Le langage structure la pensée, |'organise. Le
langage c'est ce que donne I'étre.

Les mots, les locutions que j'utilise appartiennent
peut-étre plus au langage parlé. Ce sont des

Entretien

segments, des fragments qui ne sont jamais
développés ni racontés et qui préservent l'infini
développement qui est en eux. Dans chaque
mot, tous les mots. Le langage permet de cher-
cher, de tourner, tourner autour. Les mots au
centre de I'ceuvre en sont aussi le centre de
gravité.

Votre travail reste trés méthodique. Pourquoi
vous imposez-vous une telle rigueur ?

J'utilise plusieurs médiums, supports. A chaque
mot, chaque phrase, son support, sa technique.
Economie de moyens et clarté, c'est peut-étre la
grande legon de Ryman a retenir.

Chaque support, chaque technique est utilisé
dans ses qualités intrinséques.

Dans le cinéma, c'est le temps, la durée qui
m'intéresse, la captivité du regard.

La photographie contient quant a elle, historique-
ment, la notion de paysage, et photographier,
c'est aussi avant tout dessiner avec la lumiére.
A I'heure actuelle, mes photographies sont
réalisées uniquement avec de la lumiére et du
texte.

Dans le dessin, ce qui m'intéresse, c'est le geste,
le corps, la rapidité. Dessiner peut-étre aussi re-
copier d'une maniére obsessionnelle des mots.
Comme j'ai pu le faire dans I'ceuvre "Laisse toi te
détruire”.

La projection lumineuse dans I'ceuvre "Comme
déja la", c'est la lumiére qui traverse I'espace
et a un point précis I'homme en devient le
révélateur.
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Y a-t-il une recherche d'éternité dans votre
travail ?

J'essaie d'aborder des questions qui me sem-
blent fondamentales : la place de I'nomme dans
l'univers - I'expérience du temps, de la durée - les
rapports mémoire/oubli - apparition/disparition -
Notion d'infini, de point et d'espace...

"Instant et éternité", Cioran en parle je crois.

Vous dites : "Photographier, c'est dessiner avec
la lumiére". Pourquoi la lumiére est-elle si impor-
tante ?

La lumiére, c'est I'énergie, c'est la clarté, c'est ce
qui donne a voir. La lumiére rythme la vie, pas-
sage du jour a la nuit, de I'ombre a la lumiére.

Photographier c'est précisément cela. La lumiére
c'est ce que l'on regoit, ce que I'on capte. C'est
aussi ces bains de lumiére dans les fresques de
Fra Angelico. ou ces fonds d'or des mosaiques
byzantines. C'est aussi les lumiéres de la ville.

Comment appréhendez-vous le lieu lors de vos
installations ? Peut-il influencer votre travail ?

J'ai réalisé deux interventions a l'extérieur. L'une
dans un paysage urbain, l'autre au bord de la
mer. Bien sr, ces deux interventions étaient spé-
cifiques, mais elles ne posent pas la probléma-
tique de "l'in-situ". D'ailleurs en ce moment, j'es-
saie plutét de développer un travail qui interroge
notre maniére d'appréhender I'espace, c'est-a-
dire comment notre corps spatialise I'espace.

Pour citer Merleau-Ponty ("L'ceil et I'esprit") :

"L'espace est en soi, ou plutét il est I'en soi par
excellence, sa définition est d'étre en soi. Chaque
point de I'espace est et est pensé la ou il est, I'un

"There for real, 1992" - Projection lumineuse a un point
précis de l'espace urbain sur un individu. La source
lumineuse vient d'un espace intérieur et traverse une
vitrine - Toronto, 1992- Collaboration Noélle Delhomme
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ici, 'autre 13, I'espace est I'évidence du ou. Orien-
tation, polarité, enveloppement sont en lui, des
phénomenes dérivés, liés a ma présence.”

Comment vous situez-vous par rapport a notre
époque ?

Dans notre époque, ici ou la.

Peut-on savoir en quoi consiste votre exposition
a la galerie Froment et Putman ?

Il y a comme deux axes complémentaires dans
I'exposition. Des questions concernant la spacia-
lisation de I'espace, une lumiére qui donne a voir,
qui oriente, et un regard tourné vers l'intérieur,
une énergie, une lumiére absorbée.

Galerie Froment et Putman
33, rue charlot - 75003 Paris
du 06 mars au 24 avril
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